Esta ficha é parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente
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O Museu de Arte Contemporénea da Universidade
de S&o Paulo (MAC USP) foi criado em 1963,
quando a Universidade de S&o Paulo recebeu de
Francisco Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entéo
presidente do Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo, o acervo que constituia o MAM SP. Além
desse acervo transferido para a USP, Matarazzo e
sua mulher, Yolanda Penteado, doaram ao novo
museu suas colegdes particulares, as quais se
somaram aquelas efetuadas pela Fundagéo Nelson
Rockfeller e os prémios das Bienais Internacionais
de Sé&o Paulo.

Hoje 0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias,
esculturas, objetos, instalagdes e trabalhos
conceituais, constituindo um importante acervo de
arte moderna e contemporanea, relevante
patriménio cultural na América Latina.

Como museu universitario, 0 MAC USP é um local
de pesquisa, de formagdo educacional e de
produgéo de conhecimento. Além das exposigdes,
oferece diversas atividades e servicos como
disciplinas optativas, cursos de extens&o cultural,

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espagos de educagao essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem
a utilizacdo desse potencial educativo
privilegiado. No caso especifico do ensino de arte,
o contato com as obras originais é insubstituivel.
Desde 1984 - ano em que comeca a ser
estruturado o setor de Arte-Educagdo do MAC
USP, hoje Divisdo Técnico-Cientifica de
Educacgéo e Arte - temos desenvolvido formas
de abordagens pedagdgicas da arte e
colaborado com a formag&o do publico de arte
contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o
objetivo de estimular a proximidade de professores
e alunos com as obras do acervo do MAC USP,
por meio de recursos que auxiliem no
planejamento, no aproveitamento e no
desdobramento das visitas ao museu.
Pretendemos com o uso deste material didatico
que vocé se sinta mais confortavel e com maior

roteiros de visita

ateliés, visitas orientadas, site na internet e
biblioteca especializada.

A Divisdo Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagdo no
desenvolvimento de materiais educativos, na
formagdo de monitores, na organizagéo de
exposicdes didaticas, em programas para publicos
diversos, cursos a comunidade e em publicagdes
que tém como objetivo geral favorecer um contato
mais efetivo entre a obra e publico visitante,
especialmente professores e estudantes.

Dentro dessa proposta e com o patrocinio da
Fundacéo Vitae, a equipe de educadores produziu
oAcervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia
aos pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatorios e avaliativos de visitas ao museu
universitrio. Valoriza a idéia de museu também
como “sala de aula”, dinamizando processos
criativos e a interatividade nas &reas do
conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

autonomia ao percorrer as exposi¢des do MAC
USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, € acompanhada pela
reprodugao de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama
da arte do século XX e a sua recorrente selegao
pelas curadorias do museu, garantindo que este
material possa, de fato, ser utilizado em paralelo
as exposigdes.

Os conteudos sdo abordados de modo a incentivar
a postura de professor pesquisador. Queremos
trocar experiéncias, acreditando que juntos
poderemos aprimorar nossa praxis educacional e
cultivar valores necessarios a sociedade
contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisdo Técnico-Cientifica de Educagao e Arte



S3ao Paulo,.SP, 1932

Proveniente de uma familia de industriais e
artistas, Nelson Leirner estuda Engenharia
Téxtil nos Estados Unidos retornando ao
Brasil, sem concluir o curso, em 1952. Sua
formag&o artistica se da dentro do dmbito
da pintura abstrata, com Juan Pong e
Samson Flexor, produzindo obras que seréo
expostas em vérias edigdes do Saldo
Paulista de Arte Moderna, a partir de 1958.

No inicio da década de 1960, se aproxima da
assemblage e comega a utilizar objetos e
materiais industriais com uma linguagem
semelhante a Pop artnorte-americana e ao
Novo Realismo francés, na qual se
evidencia a pratica da apropriagéo,
seqliéncia e seriagdo de elementos.

Em 1965, em resposta a censura de uma obra
da exposi¢ao “Propostas 65”, Leirner e
Geraldo de Barros retiram-se da mostra e
comegam a expor juntos. Dessa aproximagao
surge a idéia de fundar uma cooperativa de
artistas, que se configura, no ano seguinte,
no Grupo Rex, junto com Wesley Duke Lee
e seus alunos Carlos Fajardo, JOSE
RESENDE e Frederico Nasser. A Rex se
constitui com uma galeria e um jornal,
promovendo exposigdes, palestras e eventos.
Porém, a experiéncia dura apenas um ano, e
0 encerramento do grupo se da com a
"Exposi¢do Ndo Exposi¢do" de Leirner, na
qual o artista organiza um happening
convocando o publico para arrancar suas
obras da parede e leva-las embora. Neste
mesmo ano, 1967, o artista ainda causa
polémica no Saldo de Brasilia, quando
contesta os critérios do jUri que aceita sua
obra - um porco empalhado; na Galeria Seta,
em Sao Paulo, coloca a venda multiplos "a
prego de custo" da série Homenagem a
Fontana, ganhadora do prémio aquisi¢do da
Bienal de Tdquio; e com o evento Bandeiras
na Praga, no qual, juntamente com Flavio
Motta, expde estandartes na rua, resultando
na apreensao das obras pela policia, que os
toma por camelds sem autorizag&o.

Este elemento de provocagéo é freqliente em
sua trajetéria, bem como o desejo de
participagdo do espectador na produgéo da

|

obra artistica, contestando assim os valores
e cadigos tradicionais da arte e desmitificando
a natureza do artista e de seu fazer artesanal.
Mesmo quando langa mao do desenho como
linguagem, seu trago tenta se afastar do bem
feito, do bom gosto e de qualquer sinal de
virtuosismo, chegando a convocar alunos e
amadores para realizar suas propostas.

"[...] conviria deixar claro ao espectador da
obra de Nelson Leirner a compreensao que
ele tem da arte como jogo. Jogo cuja regra
fundante dispde sobre a necessidade de
mutagao sistematica das proprias regras, ou
seja, regras que ele cria para em seguida
transgredi-las. Jogo que se faz avaliando
seus limites, distendendo a linha divisoria
que o separa da desordem e da confusao.
Jogo de natureza palindromica: a arte dos
limites e os limites da arte." '

A ironia e o carater provocador do artista
estardo presentes, a partir de 1980, em
grandes aglomeracdes de objetos
representando santos, anjos, seres
imaginarios, figuras religiosas, personagens
de quadrinhos, animais e outras imagens
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populares que se desenvolvem em batalhas,
procissdes e desfiles, interagindo uns com os
outros em composigdes absurdas, muitas
vezes de caréater erético, como blasfémias bem
humoradas as normas sociais, religiosas e
artisticas. Algo semelhante ocorre nas
colagens da série Santa Ceia, nas quais
reprodugdes da pintura de Da Vinci se
transformam por uma anarquica associagdo
de imagens desconexas e intervengdes no
suporte.

Assim, Leirner se volta principalmente para a
discussdo da arte e suas relagdes com a
indUstria, que produz simulacros das mais
variadas imagens do mundo, utilizando objetos
kitsch banalizando e equalizando seus
significados iniciais. Sua presenca como artista
e como professor da Fundagdo Armando
Alvares Penteado (Faap), a partir de 1976, sera
marcante na formag&o de um grande nimero
de artistas das novas geragdes.

1 FARIAS, 1997. Cépitulo 1965-1966, s/p.



Vocé faz parte Il, 1964

madeira, aco cromado, espelho e
aglomerado de madeira,

111,3 x 111,3 x 10,2 cm

Doagéo do artista

Vocé Faz Parte Il pertence ao momento em que o
artista comeca a abandonar a pintura abstrata e passa
a realizar montagens com materiais industriais. Aracy
Amaral assim descreve a obra: "Um quadrado perfeito,
com quatro fileiras de quatro fechaduras idénticas
totalizando 16 elementos iguais, as fechaduras com
chaves compdem um conjunto que nos remete ao
objeto cotidiano magnificado num quadro de assepsia
inédito visualmente falando." !

Esse carater de rigor e seriagdo, advindo da estética
da industria e do design, ndo constitui uma inovagéo
na arte brasileira, se pensarmos na experiéncia do
concretismo paulista. Mas sua aplicagdo fora do
contexto abstrato, com imagens e objetos do
imaginério urbano, é um dado novo. Leirner tira partido
dessa aparente neutralidade para introduzir elementos
de humor, curiosidade, um sutil comentario politico e,
ainda, a participagéo do espectador. Segundo Agnaldo
Farias, "[...] a compreensao da operagéo artistica como
operagao ludica fazia, particularmente naquele
momento, com que varias de suas obras
incorporassem o espectador como parte ativa do
processo. " ?

A participago, neste caso, se da pela substituicdo de
uma das chaves por um espelho colocado internamente
a fechadura, de modo que permita ao observador ver a
si proprio, como se espiasse um mundo virtual situado
além do objeto e da parede que o sustenta, e pelo qual
€ temporariamente capturado. A utilizagdo do espelho
como forma de introduzir o publico na obra é recurso
que sera intensamente usado, principalmente a partir
do fim da década de 1960, e responde a uma leitura
artistica da psicandlise de Lacan, que via na idéia do
reflexo um meio de tentar despertar a consciéncia para
a individualidade frente a massificagdo do mundo.

Assim, o titulo da obra afirma uma condigdo ao
espectador, que é direcionado a fazer parte do mundo
da arte, pois sem ele a obra ndo se completa. A
premissa acompanha a trajetoria do artista e, mesmo
quando n&o é 6bvia, é pressuposto do entendimento
de seus trabalhos.

1 Aracy Amaral. In Perfil de um acervo - MAC USP. Séo Paulo,1988.
2 FARIAS, 1997.

Professor/a, proponha uma dinamica aos alunos, divida-os em grupos e solicite que
discutam a seguinte situacéo:

Imaginem-se diante de uma série de portas com chaves nas fechaduras. Uma
delas néo tem chave.

Quais séo as atitudes imediatas?

Imaginem-se olhando pelo buraco da fechadura. Vocés se véem la dentro?
(Pergunte diante da obra original).

Entao, quem tem a chave para entrar em si proprio?

Os questionamentos acima podem ser alguns dos pensamentos que Leirner
quer instigar no observador de sua obra. Essas reflexdes ja seriam pertinentes
numa simples situagéo de busca pelo autoconhecimento. Porém, além desse
dado psicologizante, Vocé Faz Parte Il foi realizada num momento em que a
sociedade brasileira viveu a negagao da liberdade de pensamento, num regime
de governo autoritario, onde pessoas eram torturadas e até mortas devido a
posicionamentos contrarios ao governo. Conversem sobre a obra a partir desse
outro ponto de vista.

Aprofunde o conhecimento do momento historico brasileiro em que a obra em estudo foi
produzida e amplie a discussao:

O que quer dizer vocé faz parte?

Do que vocé pode ou deve participar? Participar da obra de arte, da sua vida,
das decisdes politicas? Participar, atuando com um conjunto de pessoas
que, unidas, podem abrir portas? Essa obra aborda questdes de consciéncia,
cidadania ou politica?

O que os alunos pensam?

Pensar é fundamental?

Pensar é arte?

A func&o do artista é fazer as pessoas pensarem?

Sabendo-se que ironia € um recurso utilizado por Leirner, promova uma conversa na
qual se questione o seu emprego nesse trabalho.Tente pontuar as razdes que os levam
a pensar que a ironia € uma das estratégias da obra reproduzida no poster.

Se ha ironia, oriente a discuss&do para uma verbalizag&o sobre onde ela se revela. Caso
se conclua que n&o ha ironia, facilite uma conversa sobre quais seriam as estratégias
mais evidentes neste trabalho.

Pesquise a produgao de Nelson Leirner na qual a ironia é evidente e a oferega
aos seus alunos como motivagao para um aprofundamento da reflexé&o proposta
acima.

Pergunte se eles conhecem outros profissionais ou areas de conhecimento que
se utilizam da ironia em suas produgdes e relatem quem séo eles. (Outros
profissionais que usam ironia com freqliéncia s&o os atores, atrizes, publicitarios,
jornalistas, fotdgrafos, chargistas quadrinistas etc). Proponha uma conversa
sobre quais sdo os motivos do uso da ironia nas diferentes areas do
conhecimento.

Para melhor compreensdo da complexidade da produgéo de Leirner, pesquise:
assemblage, Pop Art, Novo Realismo, Grupo Rex, happening e kitsch.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com
as quais vocé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas
neste material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou
seja, um caminho através do qual se conta uma histéria, um elo entre as obras que se
intensifica por meio de uma inteng&o.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas,
considerando o seu planejamento pedagdgico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe
que héa diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta cole¢do
agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

+ periodos histéricos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XXI etc);

+ movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

« linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagéo etc);
* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
+ tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragédo e figuragéo,
moderno e contemporaneo, mestres e alunos, arte € meio ambiente, arte e
tecnologia, objetos do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes
visuais e outras linguagens artisticas etc);

* interesses dos alunos;

« temas transversais.

Essas sdo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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